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SOUND RIDES.
AMANIFESTATION OF A
COLLECTIVE CYCLING BOBY
OF SOUND.

CONNY ZENK

HOW IS A COLLECTIVE BODY SHAPED THROUGH COMHUNITY
PRACTICES SUCH AS CYCLING?
YHAT BRIES THE SCUNB OF YOUR CITY?

Imagine you are moving through the city. Queer thoughts, and the sound of an
inclusive and feminist city accompany your ride. It is a cold but sunny day, and
finally you arrive at your destination. A park in the middle of the city of Vienna,
where you can already hear the speeches of the participants of the Take Back
the Streets demonstration, via a mobile sound system. Suddenly someone
approaches you and gives you an arrival card - a spoke-card. You arrived at the
meeting point of our Sound Ride, and soon we will ride together.

WHAT ARE THE POLITICAL INPLICATIONS OF COLLECTIVE
PRACTICES MITH SGUNB X UREAN SPACE? WHAT HIND OF POWER
RELATIONS CAN NGISE, COLUHE AN & CAITICAL HRSS RCUEAL?

A collective body of sound emerges as a referential structure or a multiplicity
of relationships in the city, reclaiming space, by using the bicycle as a medium
and carrier that is, above all, audible. The bicycle unfolded as a medium of
resistance: the suffragettes cycled around Leicester promoting the women’s
rights movement, at the beginning of the 20th century. Rosa Mayreder, an



Austrian writer, feminist activist, philosopher and musician stated in the early
20th century, that “The bicycle made a greater contribution to the emanci-
pation of women from upper echelons of society than all the efforts of the
women’s movement combined.” (Mayreder 2018) In Vienna monthly Lunar
Rides are connecting and empowering FLINTA (female, lesbian, intersex,
non-binary, transgender, agender) people to Take Back the Streets and create
mobile safer spaces within a collective group ride. Thinking with Leslie Kernin
Feminist City: “The city has been set up to support and facilitate the traditio-
nal gender roles of men and with men’s experiences as the ‘norm’, with little
regard for how the city throws up roadblocks for women and ignores their day-
to-day experience of city life.”(Kern 2016) How can we create spaces to live
our identity and be in solidarity? How can we co-create inclusive and feminist
urban spaces and create a path of feminist action in public space?

The cyclists are a manifestation of a questioning of the city, its power structu-
res, and its impacts. Squares and other (in-)significant locations get occu-
pied: the city becomes a stage, with bicycles as a chimaera, part vehicle, part
instrument, part actress. With each Sound Ride, a collective body of sound

is created, a multitude of (amplified) voices and relations in the city. The
acoustics of the urban space complement, overlay and extend the electronic
compositions, and following Brandon LaBelle’s perspective, “... acoustics dra-
matically contributes to a sense of orientation as well as belonging, lending
to how we navigate through spaces and environments in capturing a sense

of place: how we synchronize, attune, and align with others.”(LaBelle 2021) In
this sense, acoustic and spatial experiences are created through the choral
movement of bodies and loudspeakers on bicycles.

Cycle Circle Dance is another example of bicycle culture popular around the
turn of the last century, in which quadrille, gymnastics, and parade elements
were danced with the bicycle, and which was performed in gymnasiums or on
squares throughout Vienna and other cities in Europe. From the very begin-
ning, Cycle Circle Dance, or in German also named Radreigen, was practiced
as a publicly visible and gender-open sport, - as a dance visible to all in public
places, which constantly reformed itself in the gender constellation. This fluid
aspect in a historical movement practice inspires us to take up a tradition
that has disappeared and transform it into a contemporary context. Fluidity,
aspects of the hybrid, and the in-between are developed into a choreography
of a contemporary Cycle Circle Dance and reinforced by the choral composi-
tion of sounds.

Thinking with Pauline Oliveros, “[h]earing is something that happens to us
because we have ears - it is our primary life, and maybe all of our lifetimes.

Listening is what creates culture. Listening is very diverse and takes many
different forms as cultures take many different forms.” (Oliveros 2005) In this
sense, | would like to consider co-creation as a process of artistic research to
open a dialogue within a diverse field of practices and to connect various fields
of knowledge.

In the words of Sara Ahmed in Cultural Politics of Emotions: “What moves us,
what makes us feel, is also that which holds us in place, or gives us a dwelling
place. Hence movement does not cut the body off from the ‘where’ of its inha-
bitance, but connects bodies to other bodies: attachment takes place through
movement, through being moved by the proximity of others.”(Ahmed 2015) Dra-
wing on this sentence, | am interested in finding methods and vehicles through
performing and creating spaces of encounters of collaborative thinking and
working. | am entering a dialogue with different experts, practitioners, artists
and researchers to reflect and evaluate a process of curiosity, translation, and
artistic practice. Additionally, | seek to explore questions on the appropriation
of space, participation, and negotiation of the city and urban history as an inclu-
sive and feminist space. Artistic methods and strategies, such as interviews and
workshops, performances, and concerts in public space will serve to immerse
and negotiate the city’s atmosphere, soundscape, and sonic architecture.

“IF YOU COULD RIDE THE NAUE OF YOUR FAUORITE SOUND,
HAERE KOULE (T TRAE YBi?”

(Oliveros 2005)
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DER SOUNDRIDE ALS
FORMAT DER ERNACHTIGUNG

BIANCA LUDEWIG

Seit der Erfindung des Walkman, mp3-Players, der Boombox und Radios

oder Stereoanlagen fir Autos, sind die postmodernen Horer:innen mobil (vgl.
Hosokawa 1987, Bull 2000, Weber 2008) und kénnen eine besondere Form des
,akustischen Cocooning’ erleben (Bijsterveld 2010), Brandon LaBelle (2008)
nennt es ,Sonic Bubble’, Tia De Nora(2000) ,Auditory Scaffolding’. Dadurch
entstanden auch neuartige Kérper- und Raumkonzepte. Nach LaBelle
reagiert der Kérper auf Musik: ,One gravitates toward musicalities by which
one is aided. Music thus aids in the alignment of the body with a self-defined
choreography”(2008: 190). Ja mehr noch, er sieht Musik als Verlangerung des
Korpers in Bewegung, nennt die Beziehung von Selbst und Welt vermittelt
durch Musik ,Auditory Latching’(ebd.). Die so entstehende Kombination aus
Musik und Bild ist in der Regel so in dieser exakten Kombination nicht wieder-
holbar, weshalb ein seltenes Raum-Klang-Erlebnis entsteht (vgl. Weber 2008).
Karin Bijsterveld (2010) deutet die Gegenwart als Zeit des ,Techno-Cocooning’,
damit meint sie den Einsatz von Technologie zur Herstellung sensorischer
Privatspharen. Oder auch emotionaler Schutzhillen, denn Musik wirkt auch
stimmungsregulierend, hilft die Angst, Einsamkeit oder Fremde im groBstad-
tischen Alltag besser ertragen zu kdnnen. Das Abspielen von eigener Musik
dient ebenso dazu, dem fremdbestimmten stadtischen Klangumfeld zu ent-
gehen. Beispielsweise den Autogerauschen, die als nervigstes Gerdusch von
EU-Birger:innen identifiziert wurden.! Dieser territoriale Einsatz von Musik
dient dazu, den eigenen Raum vom &ffentlichen Raum abzugrenzen, aber
genauso um sich R&ume anzueignen, sie mit neuen Bedeutungen zu fillen.
Es entsteht eine (neue) Dialektik aus N&he und Distanz (vgl. Friedrich 2010).
Allemal entsteht ein selbstbestimmter Klangraum, ein asthetisches Spiel aus
Klang und visueller Wahrnehmung des Stadtraums. Fiir Malte Friedrich (2010)
ist Musik ein wichtiges Mittel, um Orte zu besetzen und auditive Territorien zu
erschaffen. In Bewegung Musik zu horen ist eine besondere Erfahrung, die vi-

suell, auditiv, sensorisch und auf eine spezielle Weise immersiv ist. Beim Fort-
bewegen durch Gehen, Laufen, Rad-, Rollschuh-, Skateboard- oder Zugfahren
dynamisiert sich das Bewegungserlebnis, etwas, dass vor der Erfindung des
Walkman und tragbaren Audiogeraten nur den Autofahrer:innen vorbehalten
war. Ich war eine leidenschaftliche Walkman-Nutzerin und horte mit Vorliebe
laut Musik im Auto. Ein Auto habe ich schon lange nicht mehr, vielmehr wurde
das Fahrrad zum alltaglichen Fortbewegungsmittel. In Anbetracht des Klima-
wandels, kann man getrost postulieren, dass das Fahrrad mehr die Zukunft
reprasentiert als das Auto, auch wenn Osterreichs Kanzler das nicht wahr-
haben mag.?

Beim Fahrradfahren in der Stadt hére ich nur selten via Kopfhorer Musik, zu
groB ist die Gefahr ein tUberlebenswichtiges Gerausch nicht wahrzunehmen.
Umso toller ist das Fahrrad-Erleben, wenn Mensch tiber ein Sound System
Musik horen kann, gleichzeitig die AuBengerdausche wahrnimmt und sich in
einer Gemeinschaft befindet, wo alle aufeinander und den Verkehr achten. Das
gemeinschaftliche Fahren durchkreuzt das Cocooning, das gerade auszeich-
net, sich alleine in Kldnge, Sounds, Musik zu versenken (Privatsphére). Und
wahrend ich alleine beim Fahrradfahren schnell meine Grenze erreicht habe,
nach etwa einer Stunde Lust oder Kondition verliere, verhalt es sich beim ge-
meinschaftlichen Fahren ganz anders - hier kénnen Stunden vergehen, ohne
dass ich eine Anstrengung bemerke. Die monatliche Fahrrad-Demo Critical
Mass ist beispielsweise eine solche Gelegenheit des kollektiven Fahrradfah-
rens. Sound ist auch immer dabei, er kommt aus den vielen individuellen, oft
selbstgebauten Stereosystemen oder Bluetoothboxen. So unterschiedlich wie
die Teilnehmer:innen der Critical Mass sind, so divers sind auch die Klange,
die sie begleiten. Fiir Menschen wie mich, die sehr auf das Horen fixiert sind,
macht es Welten Unterschied, ob oder welche Musik zu horen ist. Affiziert
mich der Sound, dann fihle ich mich zuhause in der Welt und der Raum, den
der Sound einnimmt, wird zu meinem; eine Art Placemaking vollzieht sich. In
den Worten von Brandon LaBelle: ,[...] for one may understand the textures,
objects, features and architectures of surrounding spaces and the street as
intrinsically meaningful according to how they are appropriated, put to use
and utilized not only by their assigned function but also by their elasticity,
malleability and resonance”(LaBelle 2008: 193).

Auch das Radfahren ist eine raumliche Aneignungspraxis, bislang unbekannte
Flachen werden eingenommen, werden befahren und dadurch potenziell zu
Wegen auf individuellen kognitiven Karten der Stadt. Wie fast alles wahrend
der COV 19-Pandemie, kam selbst die Critical Mass zum Erliegen. Es wurde
dazu aufgerufen stattdessen in kleineren Gruppen zu fahren. Und hier kommt
Conny Zenk ins Spiel, die mit ihren Mitstreiterinnen*in Wien die Luna-Rides



der RADS mitorganisierte, ein Highlight fiir das gemeinschaftliche und femi-
nistische Fahren. Uberhaupt ist es viel toller nachts zu fahren, mit wenigen
Autos und Abgasen und alles sieht gleich schoner aus im Mondlicht. Wenn
gemeinsam Femizide angeprangert werden, sind die Kieberer nicht weit, und
sind sich fur keine Verfolgungsjagd zu schade. Wir auch nicht.

SOUNDSYSTENE UND AUBIGSGZARLE GEMEINSCHAF TEN

Wie schon erwéhnt, bin ich sehr fixiert auf das Horen und fur Liebhaber:innen
der experimentellen elektronischen Musik sind die Soundrides von Conny
Zenk fraglos ein Highlight und eine Weiterentwicklung des kollektiven Radfah-
rens. Diese waren auch fur mich ein wichtiges Mittel, um die COV 19-Pandemie
samt Lockdowns zu Uberstehen. Gemeinschaftlich gegen Unsicherheit, mit
automatischem Abstand durch das Transportmittel. Und auch auBerhalb von
Krisen fihlt Mensch sich in der kollektiven Bewegung an der frischen Luft,
fast wie bei den Neo-Pfadfindern: Geld sammeln fiir einen guten Zweck, sich
einer Demonstration anschlieBen oder einfach zusammen mobil Musik horen.
Es gibt in Wien doch eine beachtliche Schnittmenge aus Fahrradaktivist:in-
nen und experimentellen Musikschaffenden, die sich auf Konzerten oder in der
Bikekitchen zusammenfindet. Elektronisch experimentelle Musik kann viele
Formen annehmen: Noise, Ambient, Sound Art, Post-Club; es sind Sounds,

die zwischen Musik und Nicht-Musik oszillieren (vgl. Ludewig 2022) und die
man auf einer Critical Mass, an der Donau oder sonst wo im 6ffentlichen Raum
kaum horen wird. Hier setzt Conny Zenks Engagement auf und an. Zusammen
mit Georg Hartl wurde eigens ein Soundsystem fur Fahrrader entwickelt,

das die Boxen auf mehrere Rader verteilt, so dass einerseits moglichst viele
Beteiligte am Sound teilhaben kdnnen und gleichzeitig in spezifischen archi-
tektonischen Konstruktionen (Brlicken, Torb&gen, Rampen usw.) spezielle
Mehrkanal-Horerfahrungen ermdéglicht werden. Zentral ist daher auch die
Route eines Rides, denn diese ermdglicht oder verhindert bereits Erfahrungen
in Sound und Raum. Anders als Walkman oder Stereosysteme fiir Autos, haben
Soundsysteme ihre Wurzeln in der DIY-Kultur,® kamen zu uns Uber die Route
des Black Atlantic (vgl. Gilroy 1993),“ sind Ergebnis eines ,Diasporic Futurism’
(vgl. Ludewig 2019). Oder mit den Worten von LaBelle: ,[...] the sound systems
continue a tradition of appropriating the existing structures for the cultiva-
tion of a cultural identity, that is visual, sonic and mobile.”(2008: 197) Bei den
Soundrides arrangieren Labels, Veranstalter:innen, DJs oder Musiker:innen
einen speziellen Soundtrack flr eine Route (z.B. Ventil Records, Global Fyre,
Lauter Larm, female:pressure), die uns zu Orten brachte, die mir meist unbe-

10

kannt waren - mal eine Containerverladestation oder ein Strand an der Donau.
Architekturen wurden neu erlebt und der Klang auf eine neue Art erfahren. Die
Verwendung von selbstgewahlter musikalischer Begleitung durch die Radfah-
rer:innen kann als ein Mittel gedeutet werden, um die Umwelt neu zu erleben
und zu verhandeln, ,of generating a controllable envelope for oneself where
sound lends greatly to the ability to define one’s contact with place”(LaBelle
2008: 193). Musik und Sound setzen den Rhythmen, die von bestehenden
Architekturen und 6ffentlichen R&umen vorgegeben werden, eine persdnliche
Struktur und Rhythmus entgegen. Was hier entsteht ist eine audiosoziale
Gemeinschaft. Den Begriff des Audiosozialen (audio-social), habe ich von dem
britischen Philosophen und Musikproduzent Steve Goodman (2005) tiber-
nommen und weiterentwickelt. Goodman geht es um ,networked collective
bodies”, die sich um musikalische Geschwindigkeiten, Rhythmen und Atmo-
spharen bilden. Hier steht die sonische Materialitdt von Musik im Mittelpunkt.
Audiosoziale Gemeinschaften funktionieren laut Goodman optimalerweise als
fjkosysteme. Dazu gehoren neben Menschen auch Musikmaschinen, Musikme-
dien, Musikpraktiken und genauso Raume. Das Ziel solcher Gemeinschaften
ist beispielsweise die Bekdmpfung von Angst als postmodernes Phanomen,
durch Rhythmus, Geschwindigkeit, Vibrationen und Atmospharen. In ihrem
Zusammenkommen geht es um kollektive Rituale, aber nicht unbedingt um
Widerstand, sondern vielmehr um Widerstandsfahigkeit und Unnachgiebig-
keit. Mittels Ritualen der Wiederholung entsteht, formt und besteht eine
musikalische Kultur. In den audiosozialen Gemeinschaften kommen Musik
und Gesellschaft, Mensch und Maschine zusammen. Das Terrain des ,Affektiv-
Sonisch-Sozialen”(vgl. Ludewig 2019) wird ausgelotet. Rhythmus und Tempo
sind flir Goodman das notwendige, wenn auch abstrakte Gel, welches das
Kollektiv zusammenzuhalt: ,And by thinking through rhythm as abstract
collective gel, we can map key audio-social traits of speed tribes”(Goodman
2005: 142). Rhythmus und Geschwindigkeit kleben diese Matrix der Audiokol-
lektive lose zusammen, und zwar tber das Teilen von Resonanz und Frequenz.
Die Fahrer:innen der Soundrides sind ein ,Sonic Body’(vgl. Jason 2016). Im Ge-
gensatz zur leiblichen Erfahrung von Sound-Materialitat und Affektivitat beim
Individuum ist der Sonic Body immer ein kollektiver Kérper, welcher beispiels-
weise beim Synchronisieren mit anderen Kdrpern auf der Tanzflache oder auf
Bikerides entsteht, ,channeling its futurity into the present”(Goodman 2005:
142). Das Kollektive steht im Vordergrund, da Innovationen in Musik und Kunst
nie von einer einzelnen Person erreicht werden kdnnen, sondern stets aus
kollektiven Prozessen hervorgehen. Was Brian Eno mit dem Ausdruck ,Senius’
beschreibt: it means ‘the intelligence and intuition of a whole cultural scene™
(Eno 1995, zitiert in Goodman 2005: 147). Dieser Grundannahme folgt auch
Conny Zenk in ihren zahlreichen Projekten.



Conny Zenks Biosphere 2022 brachte dann noch einmal eine Steigerung und
neue Dimensionen in das Format Soundride. Fieldrecordings wurden ge-
macht, Expert:innen flr Gebiete entlang der Route befragt, die Landschaften
fotografisch und filmisch dokumentiert, Kostiime geschneidert, Gedichte
geschrieben, mehr Fahrer:innen eingelernt und die Interdisziplinaritat auf

ein neues Level getrieben. Ob es sich dabei um eine Gruppen-Choreografie,
eine kollektive Performance im 6ffentlichen Raum, eine Art Flashmob oder
ein gemeinschaftliches Hacking des urbanen Raums handelte, hing von den
jeweiligen Formaten ab mit denen Zenk ihre Rides, Workshops und Gatherings
rahmte. Wichtig waren fiir die Soundrides auch die Anfangs- und Schluss-
punkte. Wer die Soundrides kennt, weiB, was sich hinter der Anweisung
,Sudosttangente” im Wiener Prater verbirgt. Der geliebte Sammelpunkt unter
der Bricke bietet kribbelnde Vorfreude und ein groBes ,Hallo” geht durch die
Menge der Menschen mit ihren Leggins, Lastenradern, Thermoskannen und
Bierdosen. Am Endpunkt, zum Beispiel Donaukanal oder Kleine Stadtfarm,
dann glickliche Erschopfung: letzte Worte der Veranstalterin, letzte Biere
oder sogar Konzerte bilden den Abschluss. Biosphere lieferte sowohl einen
spektakularen, mir bislang unbekannten Startpunkt, namlich die Freie Mitte
im 2. Bezirk. Ebenso war mir der Schlusspunkt am Schlingermarkt in Florids-
dorf kaum gelaufig, weil Zentrumswiener:innen ihn nur selten frequentieren.
Mit Biosphere eroberten wir uns den Platz gleich durch ein Live-Konzert

von Flonky Chonks, wo sie auch ihren Undergroundhit zur Klimaapokalypse
Fldchendeckend 30 performten: ,Steigt der Mensch ins Auto wird er zum Affen,
eingesperrt im Kéafig gibt es nicht viel zum Lachen, Larm und Stress bringen
das Blut zum Kochen, Hupen und Schimpfen seine einzigen Waffen”. Auch

der Endpunkt des Soundrides in Kooperation mit Urbanize war grandios, wo
DJs von Lastenradern auflegten bis wir den Rustensteg nahe Westbahnhof er-
reichten; auch so ein Ort an dem Mensch nicht verweilt, sondern der lediglich
Uberquert wird. Dabei ist der Rustensteq ein toller Balkon, eine Loge von der
aus Bikerider:innen den Vollmond besonders gut betrachten kdnnen.

FEMINIST BHERBES

Zuletzt mochte ich noch die Soundrides am 8. Marz, zum International
Feminist Day 2022 und 2023 hervorheben. Sie tragen einer weiteren wichti-
gen Bedeutung des Soundsystems Rechnung, namlich als ,Message Machines'
und ,Total Megaphone’: ,in which customization expresses social and cultural
dissent through appropriative tactics. Such dissent may give narrative to

an auditory latching supplying disenfranchisement with another mode of
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carving a space for itself, one driven by rhythm”(LaBelle 2008: 200). Wahrend
auf den Soundrides mit experimenteller Musik Sprache oder Vocals nicht im
Vordergrund stehen, war dies am 8. Marz anders, ging es doch darum unsere
Forderungen zu artikulieren oder Umstande, mit denen wir unzufrieden sind
auf die StraBe zu tragen. Dem Feminist Bikeride 2022 ging ein Open Call von
Conny Zenk voraus, wo sie um thematische Einsendungen bat und diese zu
einem Soundtrack® fir den Ride und die anschlieBende Demoteilnahme zu-
sammenfugte. Der Flyer verkiindete: ,Structural inequalities are made even
worse by dramatic events such as the current war in Ukraine, Syria and other
countries. On the 8th of march we want to claim space with our bikes and
speakers to bring attention to the structural inequalities that are affecting
women and FLI*NTA persons, and everybody who does not fit the white
patriarchal, capitalist society”. Die Sprach- und Soundfetzen, die aus den Bei-
tragen zu héren waren, wenn wir an Spazierganger:innen und Passant:innen
vorbei durch die Stadt fuhren, sorgten fir Irritationen, temporare Aufmerk-
samkeit und ermachtigten die Fahrenden. Unterbezahlung, Abtreibung,
Mutterschaft oder Femizide wurden thematisiert. Heuer, am 8. Marz 2023,
er6ffnete mir Conny Zenk sogar die Moglichkeit einen ganzen Mix fiir den Ride
zu produzieren.® Dieser enpuppte sich zwar als etwas zu komplex fir die dies-
mal bedeutend groBere Zahl an Teilnehmer:innen, denn diesmal waren wir Teil
der Take Back The Streets! Fahrraddemo’: ,By challenging the city along its
social boundaries and our physical dependence on infrastructure, especially
in times of climate crisis, it is important to built relationships and bonds, to
engage, to built alliances, and to find allies” (Flyer Radperformance, Feminist
Bikeride 2023). Der Klangteppich gespickt mit Sprachsamples von feminis-
tischen Kiinstlerinnen sorgte aber nichtsdestotrotz fiir punktuelle kulturelle
Konfrontationen und ironische Situationen mit Passant:innen sowie vor allem
mit den ausschlieBlich mannlichen Polizisten(!), die den Demozug begleite-
ten. Mit geballter Bewegungsdynamik rollte die Gemeinschaft auf Fahrradern,
Skateboards, Rollerblades und weiteren selbstgebauten Konstruktionen vom
Yppenplatz durch die Stadt bis zur Votivkirche. Unsere Fortbewegungsmittel
werden dabei zu Verlangerungen unserer gelebten Identitaten, und sind lesbar
,as a form of signifying practices that aim to counter or correspond to what it
means to be on the street, in full view”(LaBelle 2008: 201). Besonders schétze
ich die diverse Gemeinschaft der Teilnehmenden, die auch Manner inkludiert,
vor allem an sie richten sich die feministischen Soundcollagen - ist doch den
teilnehmenden FLINTA der Ernst der Lage, die Notwendigkeit fiir Veranderun-
gen ohnehin sonnenklar. Ohne die Hilfe der Manner kdnnen wir das Patriarchat
nicht entmachten. Im neoliberalen Patriarchat werden auch sie in konstruier-
te Rollen gezwungen, um das kapitalistische Wachstum zu befeuern, wird uns
allen die Arbeitskraft extrahiert. Fir AuBenstehende ist der kulturelle Aus-
handlungsprozess bei den Feminist Bikerides wohl am deutlichsten spirbar.



Soundrides kdnnen Aushandlungsprozesse horbar und fiihlbar machen:
,Rhythm is not only a form of organization of time and space, but the means by
which such organization is in tension with others”(LaBelle 2008: 201). So wie
Musik und seine Technologien stark gegendert sind, gilt dies auch von jeher
fir Mobilitat, denn Bewegungsfreiheit genieBen vor allem jene, die Privilegien
haben und es sich leisten konnen. Der Soundride ist ein Format, der als soziale
Praxis genau das zum Ausdruck bringt:

RESPECT EISTANCE OR ERPECT RESISTANCE

(Flyer Radperformance, Feminist Bikeride 2023)

European Local Transport Information Service, 21. April 2009 (vgl. Bijsterveld 2010).
https://exxpress.at/kanzler-nehammer-im-exxpress-interview-oesterreich-bleibt-ein-
autoland/

Ein Soundsystem ist eine mobile Diskothek. Im Kingston der 1940er Jahre betriebene
StraBen-Diskotheken in Eigenkonstruktion boten in einer unsicheren Okonomie DJs die
Madglichkeit, mit Street Partys Geld zu verdienen. Das Prinzip des Soundsystems verbreitet
sich durch die jamaikanische Diaspora vor allem in Europa und den USA. Ein Soundsystem
beschreibt immer ein Kollektiv, ein Netzwerk aus menschlichen und nicht-menschlichen
Akteuren (vgl. Ludewig 2019).

.Der Black Atlantic beschreibt die historischen wie gegenwartigen Bewegungen von
Menschen Afrikanischer Herkunft tiber den Atlantik - von Afrika nach Europa, in die Karibik,
nach Amerika und spater vice versa“(Ludewig 2019: 77). ,Der Black Atlantic umfasst jene
Musikformen und Stile, die auf Afrika, die Karibik und Lateinamerika zurlickzufiihren sind,
und meint auch ihre gesamte Diaspora, vor allem jene in den USA und GroBbritannien[...].
Gilroy sieht die Kunst, Musik oder Wissenschaft des Black Atlantic als eine Gegenkultur zur
Moderne”(Ludewig 2019: 35); fur Gilroy beginnt die Moderne mit der Sklaverei; die Erfahrun-
gen von Sklaverei, Kolonialismus, Ausbeutung, Flucht und Migration transportieren sich laut
Gilroy tber die Musik des Black Atlantic.

U.a. RADS, Anna Lerchenbaumer, Chora Malik x Stefan Vogelsinger, Elisabeth Schimana,
Katharina Klement, Ida Boh, Lisa Hall, Shortwave Collective, Selina Traun, Marie Vermont,
Nina Bauer, Wiseup! Radio (my contribution in an extended version: https://soundcloud.
com/wiseupradio/cutup-4-0803-feminist-bikeride).
https://www.mixcloud.com/WiseupRadioshow/dance-patriarchy-part-2/ (even better is
listening to part 1first).

U.a. RADS, Queer Museum Vienna, Vienna Roller Derby, Rollerstrizzis, Hermes Radbotinnen,
FLINTA* Bikpolo Vienna.
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R0 PLRS GRMANCE:

EINE CHORISCHE BEWEGUNG
DER RADFAHRENDEN UND
LAUTSPRECHER.

CONNY ZENK UND MAGDALENA SCHEICHER

RAD Performance befragt Sichtweisen auf den Kérper im Kontext von Bewe-
gung, Klang und urbanem Raum. Das Fahrrad wird zum Medium flr experi-
mentelle Soundformate in Bewegung und fir musikalische und performative
Werke. Akustische und raumliche Erfahrungen entstehen durch die chorische
Bewegung von Performer*innen und Sound am Fahrrad. Unterschiedliche
Orte werden befahren: die Stadt selbst wird zur Bihne. Das Fahrrad ist Vehi-
kel, Instrument und Akteur*in zugleich. Der akustische, urbane Raum ergéanzt,
Uberlagert und erweitert die elektronische Komposition.

Start- und Endpunkte der Route bestimmen die Dauer der Komposition:
StraBen und Bezirke werden ebenso Teil der Performance, wie auch die Orte,
zu denen sich das Publikum hinbewegt. Die Soundscapes der Stadt wirken un-
mittelbar auf das mitfahrende Publikum. Welchen Einfluss haben ortsspezifi-
sche Klange auf das musikalische Arrangement und welche neuen Strukturen
in der kompositorischen Gestaltung konnen sich daraus ergeben?

RAD Performance erforscht Moglichkeiten, um Bewegung performativ zu
denken: Die Ubersetzung und Erweiterung von kinetischer Bewegung in eine
motorische beim Fahrradfahren und die Ubersetzung dieser Formationsele-
mente in experimentelle und elektroakustische Musik. Erweitert werden die
choreographischen Interventionen in den Raum durch den Einsatz von Laut-
sprechern und Soundbikes.
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Kénnen Methoden der Klangbearbeitung auf das Fahrrad bzw. die Bewegung
Ubertragen werden? Welche neuen Notationsformen ergeben sich aufgrund
der Dynamik und Distanz zwischen Klangquelle und der sich in einer bestimm-
ten Geschwindigkeit befindenden Critical Mass?

Eine Choreographie entsteht, die sich durch die wechselnden Positionen der
Radfahrer*innen konsequent im Raum verédndert, durch die Stadt bewegt und
den Raum dynamisch integriert.

Historische Vorlage flr die Sound- und Bewegungschoreografie sind u.a. die
mit grafischen Beispielen dokumentierten Radreigenformationen von Josef
Adametz (1901). Radreigen war eine um die Jahrhundertwende populare Rad-
kulturform, in der Tanz-(Quadrille), Turn- und Paradeelemente mit dem Rad
umgesetzt wurden. Schon zu Beginn wurde das Radreigenfahren als 6ffentlich
sichtbarer und gender-offener Sport ausgetibt - als ein an 6ffentlichen Platzen
flr alle sichtbarer Tanz, der sich (in der Geschlechterkonstellation) immer
wieder neuformiert. Dieser fluide Aspekt in einer historischen Bewegungspra-
xis regt an, einen verschwundenen Brauch ganz neu aufzugreifen und in einen
zeitgemaBen Kontext zu transportieren. Formale und lineare Strukturen wirken
in die Musik ein und umgekehrt, als Transmissionsvehikel fir diesen Prozess
dient das Fahrrad. Das relationale Spiel mit Kérpern, Formationen, Routen,
Radern und Musik ergibt eine eigene visuell-akustische Choreographie.

Fluiditat, Aspekte des Hybriden und des Dazwischen werden bei RAD Perfor-
mance zu einer Choreografie eines zeitgendssischen Radreigens entwickelt
und durch die chorische Komposition von Sounds verstarkt. Es sind FLINTA*
Personen, die das Volumen und den Noise eines bewegten, kollektiven Kor-
pers und eine kritische Stimme flr den 6ffentlichen Raum produzieren. Die
Bewegungsmodi von RAD Performance sind konzentrisch, spiralen-férmig,
mehrkanalig, hybrid, kollektiv und vielschichtig. Es geht hier auch um die Wei-
terentwicklung der Konzepte von Performing Gender: Konstruktivistische und
poststrukturalistische Performance Theorien definieren Geschlechtsidentitat
als soziokulturelle Konstruktion, die erst durch praktisches Wiederholen von
kulturell iiberlieferten Normen, in sprachlichen AuBerungen und kérperlichen
Handlungsweisen, in der (alltdglichen) Kommunikation und Interaktion von
Menschen produziert, gelernt und eben performt wird. Darin liegt zugleich
das widerstandige Potential des Performativen. Denn durch performative
Akte besteht im Umkehrschluss die Chance, neue Handlungsmdglichkeiten zu
eroffnen und darin die Normen und Regeln der individuellen und gesellschaft-
lichen Wirklichkeit - wie die tendenzielle gesellschaftliche Simplifizierung
durch bindre Denkmodelle - neu zu verhandeln und normative Bewegungs-
muster und Denkbewegen zu dekonsturieren.
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AAD NANIFEST

GOE (. DIE BERUNDUNG
EINES PERFORMATIVEN
fiRD WIDERSTANDS.

RAMONA CIDEJ

Eine Gruppe an Fahrradfahrenden, oder ein Biindnis, will die Stadt Wien in
ihren Grenzen be- und hinterfragen. Die digitale Sphare und Haut der Stadt
wird mithilfe von technischen Tools belauscht und aufgezeichnet. Es ver-
schwistern sich zu jedem Soundride physische und affizierbare Kérper mit
einem Apparat aus digitalen Geratschaften. Fahrradfahrende, die sich als
Meute zu verstehen geben und sich entlang ihrer eigenen Linie bewegen.

Was heiBt es als offener und affizierbarer Kérper und am Fahrrad [in-der-Meu-
te-seiend] die Stadt und ihre Bewohner:innen, ihre Grenzen und Rdume zu
befragen, zu erkunden und zu speichern? Die Meute wird in jedem Ride eine
Spur, die sich sowohl durch die StraBen der Stadt zieht als auch im digitalen
Medium gespeichert wird, erzeugen. Die Interaktionen zwischen Fahrrad-
fahrenden, Lautsprechern, Kérpern, Radiosendern und -empfangern, Grenzen
und Grenzverlaufen, werden digital und kompositorisch eingefangen. Dadurch
generiert sich ein Klangkorper, der eine Verweisstruktur oder eine Multitude
aus Beziehungen der Stadt, sowohl physischer, digitaler, klanglicher und
visueller Art, ist. Der Klangkorper ist (auch) eine (von vielen) gezogene(n)
Spur(en)eines Soundrides. Erist ein Erinnerungsbild des jeweils ,letzten”
Soundride, denn jede Komposition ist gewissermaBen eine Singularitat, eine
Einzelheit, die unwiederholbar bleibt. Der Kérper ist (digitaler) Ausdruck einer
Befragung der Stadt, hin auf ihre Macht-Effekte und Wirkungen und eine Neu-
akzentuierung, die unwiderruflich von der Meute erzeugt wird. Den Endpunkt
jedes Rides bildet ein Raum, der an sich bereits politisch ist und von der Meute
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auf-und heimgesucht wird. In diesen scheinbaren Endpunkten nistet sich
allerdings der jeweils vergangene Klangkdrper ein, wodurch eine Zeitlichkeit
entsteht, in dem die Vergangenheit ins Jetzt ragt und in die Zukunft getragen
wird. Raumlich wachst ein rhizomatisches Gebilde, das aus Klangspuren,
Verlinkungen, physischen Kérpern und Orten, Erinnerungsbildern, Gesprachs-
situationen, Fahrradfahrenden und technischen Gadgets besteht. Ein ver-
meintlicher Ursprung wird permanent verwischt und neue Verweisstrukturen
entstehen, die unaufhorlich aufbrechen und andere Formationen erzeugen.
Im Sinne von Deleuze und Guattari: ,Bildet Rhizome und keine Wurzeln, pflanzt
nichts an! Sat nichts aus, sondern nehmt Ableger! Seid weder eins noch mul-
tipel, seid Mannigfaltigkeiten!” (Deleuze / Guattari 1992, 41)

“ZIERT LINIEN, SETZT NIE EINEN PUNKT! GESCHUINDIGREIT HACHT
DEN PUNKT ZUR LINIE!
SEXD SCHAELL, RUCK &t STHLLSTANDY"

(Virilio 1978, 22)
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L 0GBUCH:
CRUISING COUNTERPUBLICS

MAGDALENA SCHEICHER

{{:ﬂ Bf“t{;{ “{{:ﬂ mit der Soundperformance auf Radern durch die Stadt.

Die Gruppe fahrt entlang der Donau nach Floridsdorf. Sie ist hor- und sichtbar
und entwickelt eine selbstermachtigende und kollektive, politische Kraft. Als
eine heterogene Bewegungsform, in der zugleich Diversitat und Einheit zeleb-
riert und Grauzonen und Grenziiberschreitungen im urbanen Raum ausgelotet
werden.

|CH DENHE AN SUFFRAGETTEN UND SITUATIONISTEN.

Die Produktion von Gegendffentlichkeiten durch choreografische Interven-
tionen im 6ffentlichen Stadtraum hat eine historische Tradition. Architektur,
Verkehrsnetz, Verteilung von Bewegungsfreiheit. Immobilienspekulation und
spekulatives Fabulieren: Der politische Raum als performativer Auffihrungs-
und Verhandlungsraum. Stadte haben akustische Indikatoren und psycho-
geografische Konturen. Mit konstanten Strémungen, Fixpunkten, Schwellen
und Begrenzungen, die den Zugang zu bestimmten Zonen erleichtern oder
erschweren. Es gilt, Machtstrukturen, vorgegebene Routen und ihre impliziten
Logiken zu dekonstruieren - und in das akustische System einzugreifen.

B{[ ﬁﬂ“ﬂ’[ “GB«.{S{{RT S{{:ﬂ abseits von erlernten Bewegungs-

und Handlungsmotiven und lasst sich von den Reizen des Gelandes und unge-
planten Begegnungen anziehen, leiten. Es ist eine Erkundung und Aneignung

von Stadt durch ein Umherschweifen, das nicht zielorientiert ist. Ahnlich wie

ein Dérive, oder ein Cruisen durch den urbanen Raum: Ein Bewegungsmodus,
der nicht auf Effizienz ausgerichtet ist. Es geht um Exploration und um Inter-
aktion.
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CRUISING, GUEEFNG, COMMONING.

Ich denke an einen Artikel von Moira Hille. Sie beschreibt das Cruisen als einen
ergebnisoffenen, prozessorientierten und gemeinschaftlichen Ansatz, der
dem Verlauf sozialer Beziehungen und Begegnungen folgt, anstatt diese zu
definieren und zu kategorisieren. Daraus lasst sich eine queere Methodologie
entwickeln. Ein Queer Cruising, das sich konzentriert auf Instabilitat und Fluidi-
tdt. Esist eine dezentralisierte, kollektive Praxis, die Widerspriichlichkeiten
aushalt und es ermdglicht, Raume in der Stadt zu besetzen und gemeinsam
neu zu gestalten. Queerness hat keine lineare Form, keine feste Position. Sie
ist nicht straight oder binér, sie ist ein standiges Ausverhandeln und Neu-De-
finieren. Sie demontiert darin die Stabilitat der (hetero)normativen Ordnung.

WIF: HALTEN AN EINER HREUZUNG.

Ich denke an Hannah Arendt und Judith Butler. An Offentlichkeit und Gen-

der, als etwas, das in gesellschaftspolitischen Prozessen und Praktiken

erst produziert und verhandelt wird. Performative Akte, Performing Gender,
Performing Public: Offentlichkeit ist ein sozialer Raum, der erst durch die
reflexive Zirkulation von Diskursen und tiber gemeinsames Handeln - zwischen
agierenden Korpern - geschaffen wird.

BE GRUPPE SETZT SICH LIEBER 1N GANG.

Der Korper hat auch hier eine genuin politische Handlungskraft und Dimen-
sion. Irgendwo zwischen den fahrenden, bewegten Kérpern entsteht eine Art
mobiler 6ffentlicher Raum, in dem von der herrschenden Norm abweichendes
Verhalten ritualisiert und immer wieder neu lokalisiert wird. Wie in einem
Mikrokosmos, eine Art mobile Heterotopie. Diese von Michel Foucault be-
schriebenen, ,realisierten Utopien”, die die heterogenen Machtstrukturen der
gesellschaftlichen Wirklichkeit reflektieren, negieren oder umkehren: Es sind
Gegenwelten und Rdume, die nach eigenen Regeln funktionieren. Ihre Anders-
artigkeit birgt ein emanzipatorisches Potenzial.

SG{{NBB{“{S Uﬂﬂ um] "I"TE" mn erzeugen ein Klangerlebnis, das-

vielschichtig, raumgreifend und gemeinschaftskonstituierend wirkt. Es folgt
einer narrativen Struktur. Akustische Ausschnitte fangen unterschiedliche
Orte und Atmospharen der Stadt ein, zentrale und periphere. Sie verschmel-
zen mit den Harmonien und Dissonanzen der Drones, mit Vogelgezwitscher
und Umgebungsgerauschen. Dazu kommt eine sprachliche Ebene tber die
Lautsprecher. Poesie und freie Assoziation. Imaginierte Erinnerungen und
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fabulierte Zukunftserzahlungen einer urbanistischen Kunstpraxis. Sie bedient
sich einer experimentellen und expressiven - und nicht nur einer aussagekrafti-
gen Dimension von Sprache.

{C WEASS MCHT, 40 £S HNGEXT, MIE DIE ROUTE VERLAUFT.

Ich lasse mich mit der Gruppe treiben. Ihre Akteur*innen bewegen sich als
Individuen und Masse zugleich. Als klingender Schwarm auf Erkundungstour
produzieren sie eine Bewegung, die zugleich widerstandig und fursorglich ist.
Wir bleiben zusammen, wir geben einander genug Raum. Wir geben Zeichen,
wenn es Hindernisse gibt. Awareness, Caring, Commoning. Wir kreisen, wir

que(e)ren.
IR HOMMEN AN.
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HORSPIEL
STRBT.RAYSCRER

stadt.rauschen ein Horspiel von Conny Zenk und eine immersive Konzertreihe
im urbanen Raum. Radfahrende hinterfragen die Stadt als Klangsphare, befra-
gen ihre Machtwirkungen und Implikationen. Wer hat Zugang zu den akusti-
schen Arenen des Alltags? Was bestimmt den Sound (d)einer Stadt?

Ramona Cidej, Verena Dirr, Gischt, Matthias Hurtl, Suzie Léger und Conny
Zenk entwickeln ein Klangerlebnis flr ihre vegetativen, technoiden und velo-
philen Zeit- und Artgenossen*innen.

Klangliche Ausschnitte und Atmospharen der Stadt, vom Nordbahnviertel bis
nach Floridsdorf, bilden die Basis fiir das Horspiel stadt.rauschen. Elektro-
smogwolken schweben klirrend Giber den fahrenden Drones urbaner Infra-
struktur. Fragmente aus Stimmen und Poesie Uiberlagern langst vergessene
Territorien. Verzerrte Sounds, kreuzen unsere Wege, dehnen und verstarken
sie. Klangspuren verbinden Gesprache mit Orten und Erinnerungsbildern.

www.soundcloud.com/rad-performance/stadtrauschen
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http://www.soundcloud.com/rad-performance/stadtrauschen
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MUCHERTERT

VERENA DURR

34

1

Ziellos sein, aber nicht
planlos.

2

Schilf legt sich quer.
Durch ein
Schilfréhrensystem den
Kanal entlang; wir alle
auf vielen Wegenin eine
Richtung immer dem
Feldhasen nach, der noch

gar nicht so lange dieses
Leben fiihrt.

Wer wére besser geeignet
unsere Session anzuleiten,
wenn nicht ein
Aussteigerhase,
Ausblchser, Ausgesetzer,
outlaw mit

Satellitenschisselohren?

3

Stadtuserbility verbessert
sich zuhérens. Qua
Ohren-spitze des Eisberg.

4

Bohrtatigkeit an
neuralgischen
Fruchtknotenpunkten.
Eventfloristik treibt ab
dem zweiten Jahr
vermehrt Bllten. Die

Zahlen steigen. Jetzt
kaufen.

5

Frihbliher schaben an
den Schleimhduten.
Mikropartikel hinterlassen
Zeichen vor unseren
Augen.

viel Wasser im Mund
wird noch die Donau
hinunterflieBen.
Zwinkern nicht
vergessen.

Am besten da hort sich ja

alles - mit geschlossenen
Augen -
auf.

6

Die &uBere Bewegung l9st
die innere ab. Wir kreisen
solange, bis wir anfangen
zu kreiseln und das
Kreiseln weitet sich aus,
springt auf unsere
Nachbarinnen tber, je
langsamer wir werden
und je schneller desto
inniger, autonomer,
unteilbarer. Je héher die
Geschwindigkeit desto
eher missen alle Teile
ineinander passen.

nahern uns unserem
Mittelpunkt. ,Gefahr
beim Beriihren der
Leitungen”. Das wir aus
der Balance geraten.
Fliehkraftpotential

schleudert unsin

die Leitplanken von
StraBen gleiten

an uns vorbei
wahrend wir unabléssig

an unserer Mitte entlang
schrammen.

Gedanken Redundanzen
Was horst du:

Verkehr. Menschen, Tiere,
Pflanzen

Kategorie.

Reihenfolge.

7

Deadends. Stadt.
Dead lands.

Mehr Sackgassen fiir
Motoren.

Unter den Pflastersteinen
der Sand flrs

Emissionsgetriebe!

Eine Superheldin befreit
die Natur aus dem
Betonbunker.

lhre Features:
Presslufthammer,
Tarnfarbe,
Samenbomben,
ein Fahrrad und
restless legs.

Guerilla Gardnening

Manifeste sprechen vom
Krieg.

8
Wording:

Griine Oase. Insel der
Ruhe.

Verkehrsberuhigung,
Umfriedung,
StraBenbegleit-Grin.

Freie Mitte. Cooles Wien.

9

Was soll fruchten?

Rolle kleine Kugeln aus
Lehm, den du dir von

Réndern der Stadt holst
und Samen.

Bewaffne dich mit
Samenbomben.

Krieg ist so furchtbar
menschlich

Wording.

Besticke dich mit
Erdkugeln.

Die Wiste ist ein

lebendiger Ort, aber
die Odnis?

Walzbeton ist so furchtbar
menschlich

Der Lehm sickert in die
Haut. Verfugt die
Handlinien. Deine Hande
werden nichtssagend.

Téauschen und tarnen, so
kann dir niemand deine
Zukunft

vorherbestimmen.

Deine Haut ist zeitlos.
Aber nicht versiegelt. Im
Lehm zwischen deinen

Fingern schlafen die
Samen.

SchlieBe deine Hande.

um eine andere Hand
um einen Lenker,
um sich selbst

Lassen wir die fruchtbare
Masse

in Ruhe

einer leeren Mitte
entspringt ein Spross

10

ich sage nichts dazu
ich lasse alles andere
sprechen

singen

rauschen

raunen

schreien

Esist nicht leicht
zuzuhdren.

die Ungeduld ist so
furchtbar
menschlich

Etwas
in Ruhe
lassen

In der Bewegung in Ruhe sein

wer erteilt die Auftrage
wer setzt MaBnahmen
wer leitet Umdenken ein

wer lebt vor, was andere
nachleben

was ist lebenswert
was ist es uns wert

Wording

die griine Stadt, das
stadtische Grin.
Verkehrsberuhigung.

warum denn so aufgeregt?

Beruhigung kommt nicht
von selbst.

sie ist Arbeit

Arbeit muss geleistet werden
Leistung muss bezahlt sein

Wenn wir nichts leisten,
haben wir kein Recht auf

n

Wenn wir nichts leisten
verbrauchen wir keine
Energie.

Energie
wende dein

Fortbewegungsmittel

gegen den Strom.
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Wording.

Der Fluss unter dir
der Strom mit dem du
schwimmst

Immer schon ein Vehikel
nach dem anderen.

mit sich selbst gleichauf sein

Tempo halten

sich selbst abholen
und mitnehmen
nichts hinterlassen.

keine Spuren
héchstens Fugen
in denen Samen schlafen.

was horst du?
Pflanzen, Menschen,
Verkehr, Wind

Reihenfolge.

12

Wir teilen uns die Gegend
mit Menschen, die in
Metallkasten auf
Gaspedale und

Kupplungen treten, um
Motoren zu steuern.
Manche von ihnen haben
es sehr eilig, wiirden noch
schneller fahren, wenn sie
kénnten. Aus dem Fluss
ausbrechen wie eine
Jungforelle und dem
Strom davon ziehen.
Doch:

wenn wir schneller da
sind,

dann ist es auch schneller
vorbei

Horen wir auf
Horen wir auf zu

Horen wir auf Zugkrafte
zu entwickeln.

Der Ariadne-Vogel hat
sich Uiber das Labyrinth
erhoben.

Mit dem Herz die
Vogelperspektive
einnehmen.

Im Donaufeld dann die
Froschperspektive.

Gleiten.

Verbinde dich mich mit
dem Satelliten und
erkenne Muster.

Sieh, was die

Stadtplanerischen sehen.

Wir teilen uns die Stadt
mit Menschen die sich
mit jedem zusatzlichen
Bauvorhaben noch
optimistischer in die
Zukunft sehen.
Optimistisch wegen der
Bilanzen, der Dividenden.

Wording:

steuerschonend
umweltschonend
sanktionskonform

Ein Leben fir den Ausbau,
Umbau, Abbau - ein
Leben am Bau fiihrt
nachweislich zu friihen
Folgeschéaden.

Wo bist du?

Wirf jetzt die Samenballe.
Hinterlasse sie auf den

letzten Gstetten der Stadt.

Séhe die Moglichkeit: auf
Leben.

Sehen wir die
Méglichkeit zu Leben.

13

Ein gepflegter Rasen hat
mit Gesetzen zu tun

mit Zuganglichkeit

mit Care Arbeit

Falsch verstandene
Firsorge fhrtin die Irre.

Fahr den Wagen an die
Wand.

Zeitzeuge Sichtbeton.

Die Zeit nimmt den
Bauten ihr Gewicht.

Wir reisen mit leichtem
Gepéck und Vehikel.

Schlafende Samen.

Was dringt zu uns?

Tiere, Menschen, Verkehr,
Pflanzen.

Reihenweise Input/Output

Wir maandern, wir
kreisen

Durch deinen Kopf

verlauft die Brigittenauer
Briicke.

Umgebungsgerédusche
dringen in dich ein, durch
deine Ohren, deine Nase,
deine Augen.

Reihenfolge.
Verkehr flieBt.
Verkehr herrscht.

Verkehr staut.

Der Stau verstopft dir die

Poren.

Jede neue StraBe ein
Projekt durch dich durch.

Du bist kein
Naturschutzgebiet.

Flachenwidmung:
ErschlieBungsareal.

Nach langwierigen
Protesten, fahrt man
schweres Gerat auf und
macht Nagel mit Képfen.

Radikal-Kahlschlag am
Lungenepithel.

Schneisen schlagen.
Planierraupen ebenen
das Feld der
Flimmerharchen ein.

Mischmaschinen entleeren
sich. Vorverengte
Bronchien nun zur Génze
versiegelt.

Muskelschicht. Beton.

Dann kommen die Maler
mit der weiBen Kalkfarbe
und zeichnen die Mittel-
und Begrenzungslinien.
Wo vorher Gewebe
verzweigte, hat jetzt alles
eine Ordnung.

Dann kommen die
Bauherren und die
Vertreterinnen der Stadt
und er6ffnen in einem
feierlichen Akt, bei dem
die Rede von Zukunft und
Mobilitat ist, das neue
Stiick StraBe, dass ein
anderes Stiick StraBe
entlasten soll.

Aber weil es die Natur der
StraBe ist, Verwendung zu
finden, bildet sich auch
auf diesem

Streckenabschnitt bald ein
Stau.

Du besorgst dir einen
Asthmaspray und fahrst
wieder mehr Fahrrad,
wegen der Konstitution.

14

Verwende Muskelkraft
zur inneren

Verkehrsberuhigung.
Atme chorisch.

Was horst du?
Wenn du still bist?
Wenn du sprichst?
Wer hort dich?

Danke dem Fortschritt.
So lasst sich’s mit der
StraBe durch dich
hindurch leben.

Gut.

H&r mal!
Wie klingt die StraBe in dir?

Hor mal.
TACET

15

Lache dirin's Faustchen
das du beim Fahren ballst

ums Lenkrad
um den Lenker
um die Samen

nach wievielen
Kilometern entspringt
deinem Faustchen ein

Spross?

das zarte Schwirren der Narben

(jetzt kollektiv Fliistern
und Autoverkehr)

Das gute Leben?

Was ist gut am Leben?
Was braucht das Leben?
Wo findet das Leben statt?
Auf der StraBe?

Auf der Gestetten?

Im GroBstadtdschungel?

Wording:

Parkanlage Parkende

Autos Parkende
Menschen

Parks

Grinanlage

Wérter héren im Wind im
Verkehr
Flachengewidmeter
Griinzug

Leitbild Griinrdume
Chlorophyllkosmetik
groBer schwerer
Freundinnenkorper ,der
Natur Gberlassene
Griinrdume” Der Natur
gnadigerweise
Uberlassene Griinrdume.

Sag mal Danke!
Wer sagt Danke?

Pflanzen, Menschen,
Tiere

Ringelnatter,
Zauneidechse, Erdkrote,
Neuntoter,
Braunkehlchen,
Mehlschwalbe,
Rauchschwalbe, der
Russische Bar, der
Segelfalter, Libellen
zahlreiche
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Wer Uberldsst wem
Grinraume.

Wer besetzt Freirdume.

Wording:

LStadtwildnis,
Stadtbrache,
Ruderalflache,
Verwilderungsareal,
Trittsteinbiotope,
Wanderkorridore, friher
auch Niemandsland.

Wem gehért das
Donaufeld?

Besitzanspruch.
Wem gehort

wem zugehdrig
Gattung, Art, Klassifizierung
Reihenfolge.

Wer hdrt wen?

Wer hért wem zu?
Hast du zugehort?
Zu wem gehorst du?
Was gehdrt sich?
Magst du es laut?

Auf einer Skala von 1-10
wie laut?

Magst du es leise?
Auf einer Skala von 1-10

wie leise?

Alles gehort
irgendjemandem.

Kein Niemandsland.
Ein Allerweltsland.

Stridulieren Pflanzen,
siedeln in den Falten

der Stadtflache.

Tiere, Menschen,
Pflanzen:

Brennnessel, Klette,
BeifuB, Goldrute,

Melisse, Springkraut,
Schilf

Fahr! Gefiihl eben
Gleitzeit

die Speichen arbeiten

Speicherzeit

Lebensgefiihl eben

16

Raume fir alle

in R&umen wie alle
in Hausern wie alle
Leben wie alle

Sag den Zauberspruch:
.Die Hauser denen, die
darin wohnen!”,Die
Hauser denen, die darin
wohnen!”,Die Hauser
denen, die darin
wohnen!”

Im Wohnen werden wir
uns ahnlich

wir teilen uns ein Dach

unsere Leben sind dhnlich
geschnitten

17

ohne Richtung gegen den
Strom sprechen

die Narben sprechen
lassen

was ist das gute Leben?

Wieviel Dezibel hat das
gute Leben?

Ist es eine

Herausforderung?
Ist es eine Erleichterung?

was heiBt gut Leben,
geht das Leben direkt von
der Hand in den Mund?

Muskeln spielen lassen.
Ist das Leben ein Spiel?

Die Wirtschaft?
Die Bauwirtschaft?
Die Finanzwirtschaft.
Die Landwirtschaft.
Stadtpolitik. Was ist
Land? Was ist Stadt? Was
ist Stadtleben? Warum
leben wir in einer Stadt?
Warum leben wir in
einem Land? Was ist
Land? Was ist Stadt? Wie
begehen wir das Leben.
Feierlich? Gemdtlich?
Was ist Gemiitlichkeit?
Was ist das gute Leben?
Wann bist du still?
Ertrégst du die Stille?
Warum ertragst du die
Stille nicht? Bist du die
Stille nicht gewohnt?
Warum nicht?
Was horst du, wenn du
nicht sprichst? Wenn du
still bist? Stoért dich der
Vogel? Der Mensch. Der
Wind? Stéren dich die
Autos? Liebst du die
Végel? Die Autos?
Wieviele Stimmen
sprechen gerade?
Wieviele Kinder sind
hier? Kennst du Kinder?
Spielst du gerne? Seit
wann hast du den
Fihrerschein? Hast du
sowas? Hast du was?

Fahr schneller!
oder langsamer.

18

Die duBeren Konflikte
|6sen die inneren
hinein tretenin den
Raum

in die Pedale

in Erscheinung

Kein Platzim Inneren?
Nach auBen treten!

Energie nach auBen
bringen in den Raum
einspeisen

kreisen

Kreise ziehen

Routen finden statt
StraBen erfinden

durchs Gebiisch
durch die Innenhéfe
durch die Zeit
gleiten

durch

die Menschen

Gleitzeit

hintereinander,
nebeneinander
Kreise bilden
Gespréache fihren
Teilnehmen und
zurlickgeben

Auf den Hund von
jemandem aufpassen
Ricksicht nehmen.
Einsicht haben

gemeinsam Kochen

Aus den kleinen Rdumen
in den gréBeren treten

zuhoren und sprechen
zuhdren

warum sind wir hier?
Was tust du?

treten.
horen.
wirken.

19

Hinter den Hausern
Hauser

Hinter den Hausern
Hauser

Hinter den Hausern
geplante Hauser

Hinter den geplanten
Hausern

Baustellen

Unter unseren FiiBen
die StraBen

unter den StraBen
die Erde

Unter der Erde

die Welt

Unter unseren FiiBen
die Welt

wie bewegen wir uns ber
die Welt?

umuns herum

nichts.

wir gleiten frei durch den
Raum.

oder?

etwas?

lacht wer in deiner Néhe
weint wer hinter

vorgehaltener Hand
hinter vorgehaltenen

Mauern
hinter Vorbehalten:

Méglichkeiten

was dringt in uns ein

durch die Augen
durch die Ohren
durch den Mund
durch die Poren
die Welt

nach unseren
Vorstellungen

wir dringen selbst in uns
ein wir entwerfen
uns bis ins Kleinste
in uns hinein.

Jetzt Stille.
Jetzt Stille.
Jetzt ist es still.

ist das wahr?

Du bist still.
Es nicht.

Du bist still
Ist das wahr?

Wer spricht in deiner
Gegenwart?
Erinnerst du dich

an die Abwesenheit
von Gerduschen?

20

weiBe Steine rollen wie
Samen

glatte Erde holt sich
Rollfeld Landgewinne
und Gleitzeiten

Wéchst was wann Wald
winzige Tritte von Végeln
und Menschen Pflanzen
Mehrspurig wachsende
Baumafia-Affinitat und
Regenbdgen tber
Entwicklungsgebiet
Mensch, Einhalt!

Wunderwurzeln
im Hellhdren

Wuchern zwischen den
Speichen
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SOUNDRIDES HR
HOSTED BY UR ART CAIP

Soundrides XR ist eine immersive Performance fir ein Online-Publikum, das
mit eigenen Avataren auf Radern teilnimmt. Conny Zenk und Matthias Hurtl
entwickeln ein mehrkanaliges VR-Klangerlebnis in Bewegung. Basierend
auf Field Recordings um die Brigittenauerbriicke in Wien werden klangliche
Atmospharen der Stadt eingefangen und als kreisende Komposition und
Performance im Kontext eines Social VR Art Camp, prasentiert.

https://hubs.mozilla.com/oYo7YR7/needy-truthful-park

SOUNDBIHE AR

Zusétzlich wird eine AR (Augmented Reality)-Installation fir Smartphones
gezeigt und erweitert den Raum um eine digitale Ausstellung. Im Rahmen der
AR-Ausstellung gibt es eine Kooperation mit dem Artificial Museum, die das
Kunstprojekt RAD Performance in den digitalen 6ffentlichen Raum einbettet
und in einer Online-Map verortet.

https://artificialmuseum.com
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AUTOR*INNEN UND
HUNSTLER™INNEN

Ramona Cidej

// RAD Manifest. Oder: Die Bekundung eines performativen

RAD Widerstands, S. 22 //

ist Philosophin, lebt aktuell in Berlin und ist seit mehreren Jahren mit Conny
Zenk im engen Austausch zu Fragen der Kunst und Philosophie. Aktuell arbei-
tet sie® an ihrer zweiten MA-Abschlussarbeit und umkreist darin die Frage

von Angst/Phobie und Sexualitat(en)aus psychoanalytischer Sicht. Sie* ist
Poststrukturalistin und Freundin kritischer Denkarten sowie von Denkrdumen,
die vergleichbar mit Zwischen- und Transitzonen sind.

Verena Diirr

// Horspiel stadt.rauschen, S. 31// Wuchertext, S. 34 //

ist Schriftstellerin, Musikerin und Sozialarbeiterin. Sie ist Teil der Poetry-
Punk-Band Smashed To Pieces und organisiert eine transmediale Literatur-
reihe namens Kein Konzil, Musenkuesse. 2017 nahm sie am Literaturwett-
bewerb des Bachmannpreises teil. Dirr schreibt Essays, Lyrik und Horspiele.
Unter dem Pseudonym venerasinn produziert sie Horpoesie und -musik sowie
kurze Horspiele. www.venerasinn.com

Gischt (Ursula Winterauer)

// Horspiel stadt.rauschen, S. 311/

ist Komponistin und Produzentin elektronischer Musik. In ihren Arbeiten
schafft sie rohe Klange zwischen Brutalitat und atmospharischer Diffusion
und liefert differenzierte Interpretationen der Genres Industrial, Slow Motion
Techno und Ambient. Neben kuratorischen Tatigkeiten betreibt sie das Label
Ventil Records, das auf avancierte elektronische Musik und multimediale
Projekte fokussiert. www.gischt.xyz

Matthias Hurtl

// Hérspiel stadt.rauschen, S. 31//

ist Medienkinstler und erforscht die Verbindungen zwischen Klang, Elektro-
magnetismus und Telekommunikationsnetzwerken. Seine interdisziplinare
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Arbeit umfasst Performances, Klanginstallationen und Kompositionen. In den
letzten Jahren sind Wissensvermittlung und Entmystifizierung von Funktech-
nologie durch die Verbindung von Kunst und Bildung zu einem wichtigen Teil
seiner Praxis geworden. www.randomaccessmemory.at

Suzie Léger

// Horspiel stadt.rauschen, S. 31//

ist 6sterreichisch-kanadische Schauspielerin und Filmemacherin, Studium
am Stella Adler Studio of Acting in New York und an der Universitat fir an-
gewandte Kunst in Wien. Auszeichnungen u. a. bei internationalen Film-
festivals, 01 Talentestipendium, START-Stipendium, Frauenfilmfestival

Wien, Now&After Filmfestival in Moskau, den Young Female Artist Award der
Bildrecht. Vier Jahre lang tourte sie mit der Punkrock-Band What Would Tilda
Swinton Do an der OstkUste der Vereinigten Staaten. www.suzieleger.com

Bianca Ludewig

// Der Soundride als Format der Ermdchtigung, S. 8 //

ist Kulturwissenschaftlerin, Kulturarbeiterin und Musikjournalistin. Sie stu-
dierte Philosophie, Kulturanthropologie und Europaische Ethnologie in Berlin
und Hamburg, promovierte an der Universitat Innsbruck mit einer Studie Uber
,Transmedia Festivals”. 2018 erschien ihr Buch ,Utopie und Apokalypse in der
Popmusik. Gabber und Breakcore in Berlin”. www.wiseup.de

Magdalena Scheicher

// RAD Performance: eine chorische Bewegung der Radfahrenden und
Lautsprecher, S. 18 // Logbuch: Cruising Counterpublics, S. 26 //

ist Kunsttheoretikerin und kiinstlerisch-wissenschaftlich Forschende,
aktuell vor allem in Bereichen der Performance und Sound Art. lhre theore-
tische Arbeit unternimmt Historisierungen und Zukunftsspekulationen und
fokussiert auf (queer) feministische Theorien, Performativitatskonzepte und
Urbanismus.

Conny Zenk

// Sound Rides. A manifestation of a collective cycling body of sound, S. 3//
RAD Performance: eine chorische Bewegung der Radfahrenden und Laut-
sprecher, S. 18 // Hérspiel stadt.rauschen, S. 31// Soundrides XR, S. 42 //
arbeitet als Klinstlerin und Artist Researcher in den Bereichen Performance,
Video und Sound Art. Zenk ist Initiatorin des Kunstprojekts RAD Performance,
das sich auf die Verschmelzung von Performance- und Klangkunst mit
kollektiven Praktiken wie dem Radfahren konzentriert. Sie promoviert derzeit
im Bereich ,Klnstlerische Forschung” bei Ruth Schnell an der Universitéat fir
angewandte Kunst Wien. www.radperformance.at, www.connyzenk.com
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